
REVIEWS

IL CORRIERE MUSICALE
La scriƩura molto singolare di Alessio Elia rappresenta un unicum nel panorama
composiƟvo  dei  nostri  tempi,  ed  è  caraƩerizzata  dall’unione  di  diversi  moduli
ritmici,  arƟcolazioni  e  temperamenƟ,  secondo  un  procedimento  definito  dal
compositore stesso “polisistemismo”. L’opera è formata da due movimenƟ molto
diversi  l’uno dall’altro.  Mentre il  primo è un flusso conƟnuo di  note e ritmi, il
secondo inizia con un mesto intervallo  di  quarta che,  con poeƟca melodica ed
espressiva, si amplifica progressivamente, per esplodere in un finale incalzante, la
cui  insistenza  ritmica  ricorda,  seppure  con sfumature  Ɵmbriche  ben diverse,  il
Finale dell’oƩeƩo stravinskiano.  Nonostante la  complessità  di  scriƩura,  l’opera
funziona, trascina l’ascolto, perché ben struƩurata. Elia, infaƫ, dimostra grande
padronanza della forma e della gesƟone del materiale sonoro.
Stefano Cascioli

The very singular wriƟng of Alessio Elia is an unicum in the composiƟonal landscape
of  our  Ɵmes,  and  is  characterized  by  the  union  of  different  rhythmic  forms,
arƟculaƟons and temperaments, according to a process defined by the composer
himself  as "polysystemism".  The work consists of  two movements very  different
from each other. While the first is  a conƟnuous flow of notes and rhythms, the
second begins with a melancholic fourth interval that, with melodic and expressive
poeƟcs,  gradually  amplifies,  to  explode  in  a  pressing  finale,  whose  rhythmic
insistence  recalls,  albeit  with  very  different  color  nuances,  the  Finale  of  the
Stravinskian Octet.  Despite  the complexity of  wriƟng,  the piece works very  fine,
whirling involve  the listener, because it is well structured. Elia, in fact, demonstrates
great mastery of the form and management of the sound material.
Stefano Cascioli

REPUBBLICA
L’Octet di Alessio Elia rimodula in chiave ermeƟca il neoclassicismo stravinskiano.
Impressione che deve molto alla bravura e fantasia sonora dei solisƟ scaligeri ma
anche alla concertazione pungente e rifinita di Andrea Vitello.
Angelo FoleƩo

"Octet by Alessio Elia remodulates the Stravinskian neoclassicism in a hermeƟc key.
Impression that owes much to the skill and sound fantasy of the Soloists of La Scala
but also to the pungent and refined concertaƟon by Andrea Vitello". 
Angelo FoleƩo



CLASSIC VOICE 
Più vicini alle potenzialità “storiche” degli oƩo strumenƟ impiegaƟ sono il romano
Alessio Elia (1979) e l’ungherese Peter Eotvos (1944) nell’Octet del 2008 dedicato
alla  memoria  di  Stockhausen  (ma  del  tuƩo  indipendente  da  lui  nei  caraƩeri
sƟlisƟci). Elia ha lavorato anche in Ungheria e gode della  sƟma del collega più
anziano e conosciuto: sono molto diversi, ma in comune hanno la saldezza della
costruzione e la ricchezza delle aperture di ricerca. Non delude il succedersi delle
invenzioni  nella  struƩura  a  pannelli  di  Eotvos,  ma è  molto  aƩraente  anche la
differenziazzione della scriƩura nei due tempi del pezzo di Elia.
Paolo Petazzi

Closer to the "historical" potenƟaliƟes of the eight instruments used are Alessio Elia
from Rome (1979)  and the Hungarian Peter  Eötvös  (1944)  in  the  Octet  of  2008
dedicated to the memory of Stockhausen (but completely independent of him in
stylisƟc features). Elia has also worked in Hungary and enjoys the esteem of the
oldest and most known colleague: they are very different, but in common they have
the  solidity  of  the  construcƟon  and  the  richness  of  the  research.  It  does  not
disappoint the succession of invenƟons in  the panel structure in Eötvös,  but  the
differenƟaƟon of wriƟng in the two-movement  Elia's piece is also very appealing.
Paolo Petazzi

LIMELIGHT
Octet for Winds by Peter Eötvös, wriƩen in 2008 in memory of Stockhausen, and
Alessio Elia’s 2016 Octet, both of which emphasize musical form and structure over
emoƟonal content and narraƟve.
Ben Wilkie

FANFARE
Alessio  Elia’s  Octet  of  2016  uses  different  temperaments  at  the  same Ɵme  to
create  a  rich  soundworld:  the  costantly  moving surface,  inexorable  in  its  way,
makes this a vitally involving experience. Lines cascade over each other before
dividing into acƟve opposiƟon; tracking the trajectory of the piece is never less
than fascinaƟng, not least in the solemn chorale that opens its second secƟon.
Colin Clarke
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